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THE CRITICISM OF MYTHS 
The marxist turn and the structuralist inspiration 



Myth 

Mythologies : is a collection of essays initially published in Maurice Nadeau’s Lettres 
nouvelles review between 1954 and 56. The articles were part of a series called 
« Small mythology of the month », recalling Henri Lefebvre’s marxist Critique de la 
vie quotidienne (Everyday Life Critic, 1947) and Levi Strauss’s structural 
anthropology.  
Barthes introduces the first outlines of what will be considered as a subjective 
semiology: he indeed mentionsin 1957 the possibility of a « mythology of the 
mythologist » and a restriction of meaning to its « own significations ».  





« Bichon chez les Nègres » (Bichon and the 
blacks, NOT in the original translation of 
Mythologies, by R. Howards and A. Lavers, 1972), 
Roland Barthes, Mythologies, Seuil, 1957, p. 60 
(Points Essais). 
 
« Le jeune Bichon, lui, joue les Parsifal, il oppose sa 
blondeur, son innocence et son sourire, au monde 
infernal des peaux noires et rouges aux 
scarifications et aux masques hideux. 
Naturellement, c’est la douceur blanche qui est 
victorieuse: Bichon soumet « les mangeurs 
d’hommes » et devient leur idole (les Blancs sont 
décidément faits pour être des dieux). Bichon est 
un bon petit français, il adoucit et soumet sans coup 
férir les sauvages (…) ».  

Childhood is one Barthes’s recurring topics – 
appearing obviously in Barthes’s oblique 
autobiography in 1975. In Mythologies see: Toys 
(parts from « Pour une histoire de l’enfance », 
1955) ; Bichon and the Blacks ; Literature 
according to Minou Drouet ; Novels and Children (a 
pro-feminist text) and the theoretical postface 
« Myth today » ; in Camera Lucida, 7 images on 25 
show children.  



« Myth today », Roland Barthes, 
Mythologies, Seuil, 1957. 
 
 
« (...) je suis chez le coiffeur, on me tend un 
numéro de Paris-Match. Sur la couverture, 
un jeune nègre vêtu d’un uniforme français 
fait le salut militaire, les yeux levés, fixé 
sans doute sur un pli du drapeau tricolore. 
Cela c’est le sens de l’image. Mais, naïf ou 
pas, je vous bien ce qu’elle me signifie : 
que la France est un grand Empire, que 
tous ses fils, sans distinction de couleur, 
servent fidèlement sous son drapeau, e 
qu’il n’est de meilleure réponse aux 
détracteurs d’un colonialisme prétendu, 
que le zèle de ce noir à servir ses 
prétendus oppresseurs. »  
 
 



Fac-Dissimilé, 
Vincent Meessen, 
2009 and Vita 
Nova (2009) 

Cover of the Paris Match (June-July, 
n°326, 1955).  



Louis Gustave Binger (1856-1936), explorer of the 
Niger (Mali, Burkina Faso, Ivory Coast). First 
Governor of Ivory Coast.  
 
Félix Houphouët-Boigny edited in1993 two stamps 
timbres for the centenary of Ivory Coast. Claude 
Auboin in his book Au temps des colonies. Binger, 
explorateur de l’Afrique occidentale (L’Harmattan, 
2008), reveals that Jules Verne asked him for 
adivces for his own books.  

Father of Henriette Binger, 
mother of Roland Barthes.  
 
He had national funerals, and as 
you can see on the left, the 
young Barthes’s profile is 
recognizable (from Vincent 
Meessen, Vita Nova, 26’ 2009).  



A famous grand-father… 
Atelier Nadar, Pierre Savorgnan de Brazza, 

officier de marine et explorateur français, 1882, 
illustration in Camera Lucida (1980). 

Vincent Meessen, Vita Nova (screenshot) : portrait of Louis 
Gustave Binger, explorer, first administrator of Ivory Coast, 

here in a mission in Burkina Faso.   



…a discreet iconography  

In its autobiography Roland Barthes par Roland 
Barthes, Binger’s portrait is the only one not being 

a photography but an  engraving.  

In Camera Lucida, you can see Henriette Binger and its brother 
Philippe with their grand-father – Binger is once again missing. 

Marie Gil in its 2012 biography (Flammarion, 2012) considers the 
figure to remain an imaginary Jules Verne or a Karl Schweitzer.  



Edward Steichen, The Family of Man - the greatest photographic 
exhibition of all times, 1955, Museum of Modern Art, New York 



Against « great men » and 
mythographies, the iconography of 
Camera Lucida sets a turning point 
in visual history while remaining 
trustful to Barthes’s marxist 
positions.  
 
Here Emmett Till, beaten to death 
for having whistled a white woman. 
The murderers were all acquitted 
by an all white jury in 1955.  

Roland Barthes, Mythologies, 
éd. Jacqueline Guittard, 
Seuil, 2010 



Mutter Courage und ihre Kinder, Bertolt Brecht with pictures of 
Roger Pic, 1958, BnF : always on the side of the poor ones. 




Roland Barthes, « Le troisième 
sens. Notes de recherche sur 
quelques photogrammes 
d’Eisenstein » [1970], Œuvres 
complètes, t. 3.

 
Roland Barthes, « Diderot, 
Brecht, Eisenstein » [1973], 
Œuvres complètes, vol. 4, p. 339  

Sergueï Eisenstein, Le Cuirassé Potemkine, 1925. 

Tale of a mutinery on a boat, caused by the social inequality between officers and sailors, 

privileged class and working class. Here the mother mourning the death of a young sailor.




LA CHAMBRE CLAIRE (CAMERA LUCIDA 
1980) : AGAINST FAMILY OF MAN 

A visual manifest for minorities and the 
invisibles 



Camera Lucida or the mythology of a new family of 
marginalized and invisible people  
 
Roland Barthes, La Chambre claire. Note sur la photographie, 
Seuil, Gallimard, Cahiers du cinéma, 1980 :  
 
« Un jour, il y a bien longtemps, je tombai sur une photographie 
du dernière frère de Napoléon, Jérôme (1852). (…) », p. 13. 
 
« (Je ne puis montrer la Photo du Jardin d’Hiver. Elle n’existe 
que pour moi. Pour vous, elle ne serait rien d’autre qu’une 
photo indifférence, l’une des mille manifestations du 
« quelconque » ) », CC, 1980, p. 115 

ABSENT 



Roland Barthes, La Chambre claire. Note sur la photographie, 
Gallimard-Seuil-Cahiers du cinéma, 1980.  

Alfred Stieglitz, The Terminal, 12x16cm, 1892 



Lewis Hine, Idiot Children in an Institution, New 
Jersey, 1924.




William Klein, New York, Little Italy, 1954. 

« Ce que je vois avec obstination ce sont les 
mauvaises dents du petit garçon… »




André Kertesz, Itinerant blind violonist, Abony, 
Hungary, 1921. 


« Je reconnais de tout mon corps les bourgades que 
j’ai traversées lors d’anciens voyages en Hongrie et en 
Roumanie… »




Richard Avedon, William Casby, born 
slave, 1963 


Lewis Hine, Family Portrait, 1926


Santu Mofokeng, The Black Photo Album. Look at Me,

1997, 80 black and white photographs




Roland Barthes, Roland Barthes par Roland Barthes,  
Seuil, Microcosmos, Ecrivains de toujours, 1975. 
 

Roland Barthes, La Chambre claire. Note sur la photographie,  
Gallimard-Cahiers du cinéma-Seuil, 1980. 
 









Fighter painter, William Klein 

Goutte de lait, William Edgerton 



INTO THE NEUTRAL 
A zen pause with the American avant-garde 







Original edition of The Death of the Author, 
Aspen n°5-6, Minimalism, 1967 (Brian 
O’Doherty ed.) 

« Aspen, the magazine 
in a box », 1965-1971.   









Roland Barthes, Le Cerveau (The 
Brain), 1971, aquarelle, BNF. 

Einstein’s brain 



Bernard Réquichot, Lettre 
d'insultes (Hate Letter), 
1961, 49,5 x 32 cm, 
Centre Pompidou - 
Musée national d'art 
moderne. 



SIGNS OF TIME 
Revealing collaborations with artists 



Marc Devade in1970 at Daniel Templon’s gallery with Philippe Sollers and Julia Kristeva.  



Roland Barthes, Le Chant romantique, Gramma, 1977, with Daniel Dezeuze’s illustrations.  





NEW LOVE ORDER 
Barthes, gay culture, gender and « camp » 



Edouard Levé, Pornographie. Sans titre (detail), 2002, color 
photograph, 70 x 70 cm 

Pierre Klossowski, Roberte aux 
barres parallèles, 1990-1991, 209 
x 130 x 185 cm 



Paul Chan, Sade for Sade's sake, 2009, B&W video projection, silent loop, 5 hours 
and 45 minutes 



Urs Lüthi, Autoportrait, 1976, photography 
on canvas, 85x125cm.   

Anne-Louis Girodet, Le Sommeil d’Endymion, 1793, oil 
on canvas, 198x261cm, Musée du Louvre .   

« Le portrait qui vous a 
montré Zambinella à 
vingt ans,(…) a servi 
plus tard pour 
l’Endymion de Girodet », 
Balzac, Sarrasine, 1830. 



Le Baron von 
Gloeden and the 
« camp » 

Susan Sontag, Notes on Camp, 1964 ; Patrick Mauriès, Second 
manifeste camp, Fiction et cie, Seuil, 1979 ; Roland Barthes, Andy 
Warhol, Michelangelo Pistoletto &Joseph Beuys, Wilhelm von 
Gloeden, Naples, Amelio editore, 1978.  
 
« Est-ce qu’il est « camp », ce baron von Gloeden? Revu par Warhol, 
peut-être ; mais en soi, il est surtout « kitsch », Roland Barthes, 
Wilhelm von Gloeden, Naples, Amelio editore, 1978.  



Roland Barthes, Wilhelm von Gloeden, Naples, Amelio ed., 1978 





Michelangelo Pistoletto,  
Donne nude che ballano, 1964 
et Ragazzi abbracciati, 1978 
 



Andy Warhol, untitled, March 1978, drawing on paper, 60x80 cm.  



Joseph Beuys, La Rivoluzione siamo 
noi (détail), December 1977, Naples, 
direct drawing on postcards signed by 
Von Gloeden.  



Daniel Busto, Le coup de foutre non symbolique, photocopies & B&W photography, Bibliothèque 
nationale de France, 1979.  





Robert 
Mapplethorpe, 
Patrice, 1979, 
B&W photograph.  



Paul Chan, 
Sade for 
Sade's sake, 
2009, 
projection 
vidéo 
numérique 
N&B, 
silencieux, 
en boucle, 5 
heures et 45 
minutes 

Brian Ridley and Lyle 
Heeter 1979 // Helmut, 
1979 // Patrice, 1979



Barthes and the gay culture in the 70’s 



Hal Fischer, Gay Semiotics, 1977 
http://www.queerculturalcenter.org/Pages/HalPages/GaySemIndx.html 



Jacques Scandelari (alias Marvin Merkins), New York City Inferno, 1978, movie 
screened at the venue Le Dragon, Paris, rue du dragon, one of the most famous gay 
porn theater where Barthes was regurlarly attending (see Incidents and Soirées de 
Paris, published posthumously).  


